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Offrire un panorama completo degli episodi salienti del fenomeno rupestre
pugliese richiederebbe non solo un vasto impegno scientifico interdisciplinare, ma
anche un periodo di tempo piuttosto lungo. Talmente tanti sono gli aspetti di
questa « civilta rupestre» e di tale importanza per la ricostruzione della storia
della cultura materiale delle genti che ne furono protagoniste, che il tentativo di
redigere in questa sede un «corpus» delle cripte esistenti nel territorio della
regione, non sarebbe coronato da successo. Del resto, del problema piuttosto com-
plesso si occupano da tempo numerosi studiosi i quali hanno dato vita ad un
vivace e proficuo dibattito tuttora in corso e passibile di interessanti sviluppi.
Cid che si vuole fornire qui non & percio, l'inventario critico completo delle
manifestazioni rupestri della Puglia, ma alcuni esempi di quello che & l'ingente ed
interessante patrimonio criptologico della regione, ponendo in particolare 1'accento
sull'importanza dei cicli di affreschi che alcune grotte ospitano e che meritano
di essere proposti all’attenzione di un pubblico pil vasto di quello dei soli « addetti
ai lavori ». Presenteremo in varie fasi delle ampie schede relative alle cripte piu
significative per la storia della pittura rupestre, che, come si ¢ altre volte sotto-
lineato, non rappresenta un linguaggio subalterno e qualitativamente inferiore
rispetto alla pittura degli edifici « sub divo» coevi, ma corre parallelamente ad
essa, seguendo gli stessi schemi ed assorbendo le stesse influenze esterne. La
nostra rassegna inizia con la scheda della cripta delle Sante Marina e Cristina a
Carpignano salentino.

La cripta delle Sante Marina e Cristina a Carpignano salentino

La cripta si trova oggi al centro del paese. Scavata nel banco tufaceo e priva
di una vera e propria fisionomia di carattere architettonico, essa & accessibile
mediante due scalinate costruite nel XVIII secolo. La pianta della cripta (fig. 1)
& piuttosto irregolare. La volta & sostenuta da quattro pilastri, dei quali uno, piu
massiccio e tagliato in maniera pill rozza, ¢ sicuramente originale, gli altri tre,
invece, furono molto probabilmente inseriti per motivi statici e sembrano posti a
casaccio. Nella sezione maggiore (dedicata a Santa Cristina) rivolta ad ovest sono
due piccole absidi, che ospitano gli affreschi raffiguranti il Redentore. Nella
sezione minore (intitolata a Santa Marina), sulla parete di fronte all'ingresso &
un arcosolio. Lungo la parete della sezione maggiore corre un banco per sedere
ricavato nel tufo. In origine dovevano esserci altri lucernari oltre quello super-
stite nella sezione maggiore.

Numerosi affreschi coprono le pareti della cripta, in alcuni punti sovrappo-
nendosi in pil strati. Anche se attualmente in condizioni non eccellenti, essi sono
abbastanza leggibili. Riferibili ad epoche diverse, essi sono costituiti, come in
molte altre cripte della regione, da figure isolate accostate senza alcuna logica
narrativa. Sono presenti soggetti ricorrenti in questi luoghi, il Cristo. la Vergine
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Fig. 1 - La cripta delle Sante Marina e Cristina a Carpignano salentino - Pianta.

col Bambino, I'Arcangelo Gabriele e le immagini delle due Sante Marina e Cri-
stina cui la cripta ¢ dedicata. Molte sono le iscrizioni in lingua greca che accom-
pagnano le immagini. Buona parte delle pareti € ancora coperta dall'intonaco,
che, nei tratti in cui & caduto, lascia intravvedere tracce di affreschi. Sulla parete
laterale destra in una nicchia é raffigurato Cristo benedicente in trono (fig. 2).
Egli indossa su una tunica bianca un lungo manto giallastro con ombre di color
rosso-ocra che ricade in dure pieghe. La testa ¢ molto allungata e magra, i capelli
scuri a lunghe ciocche incorniciano il viso, la barba & corta, gli occhi rotondeg-
gianti, il naso diritto e sottile, le guance incavate. L'espressione del viso & severa.
Il nimbo crucifero porta le lettere della parola greca gaog (luce) nei bracci della
croce. Le mani affusolate sono rozzamente disegnate, la destra benedice alla greca,
la sinistra regge il libro dei Vangeli. Il trono con larga spalliera e stoffa incre-
spata & riccamente decorato. Alla destra del Redentore & l'iscrizione greca conte-
nente la data dell'esecuzione dell'affresco, il 1020, il nome dell'autore, Eustathios.
e quello del committente, il protopapa Elia.
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Fig. 2 - Cristo benedicente in trono - 1020 d.C.
(Foto Soprintendenza Gallerie Bari)

Accanto alla nicchia, sulla sinistra ¢ I'immagine della Vergine in trono (fig. 3),
che tiene sulle ginocchia il Bambino Gesu benedicente alla greca ed il cui nimbo
crucifero ¢ decorato da perle. La Vergine, dal volto severo, indossa un manto blu.
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Fig. 3 - Vergine in trono col Bambino Gesi.
(Foto Soprintendenza Gallerie Bari)
— La foto mostra l'affresco prima dell'ultimo restauro, pressappoco nello stato
in cui lo vide Alba Medea nel 1939.
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L'affresco presenta parecchie lacune e macchie di umidita. Alcuni elementi stili-
stici e soprattutto il modo incerto con cui sono disegnate le mani e la resa delle
pieghe portano a concludere che la figura della Vergine sia coeva a quella del
Redentore. In una seconda nicchia, pitt avanti, & un altro Cristo in trono (fig. 4),
anch’egli benedicente alla greca. Alla sua destra una lunga iscrizione in greco;
un giorno vi si leggevano la data, il 959, il nome dell'autore Theophylactos, e
quello del committente, il prete greco Leone. Ai lati del Cristo sono la Vergine
Annunziata sulla sinistra e 1'Arcangelo Gabriele sulla destra. Il Redentore occupa

Fig. 4 - Cristo benedicente in trono - 959 d.C.
(Foto Soprintendenza Gallerie Bari)

49

Digitalized by Federazione Speleologica Campana
www.fscampania.it



tutta la nicchia ed € seduto su un trono elegantemente ornato di perle e pietre
preziose e dotato di un cuscino a rotulo. Anche la copertina del libro che egli
tiene con la mano sinistra ed il nimbo (entro i cui raggi si legge la parola greca
@aog ) sono decorati nella stessa maniera. Il viso del Cristo (fig. 5), ovale e non
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Fig. 5 - Cristo benedicente in trono - 959 d.C. - Particolare.
(Foto Soprintendenza Gallerie Bari)
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troppo allungato, ¢ incorniciato da lunghi capelli ricadenti in ciocche. Forti lumeg-
giature sottolineano duramente la gola, le guance e le dita benedicenti ed il tratto
di avambraccio che la tunica lascia scoperto. Le pieghe del manto sono finemente
disegnate. La tecnica d’esecuzione dell'affresco & esperta. A destra, ¢ la figura
dell’Arcangelo Gabriele (fig. 6), ritratto di tre quarti nell'atto di incedere verso
la Vergine. Egli indossa una tunica bianca ed un manto rosso lumeggiato di
bianco e porta un nastro nei capelli. Il nimbo & contornato da un giro di perline.
Sottili lumeggiature si insinuano nelle pieghe degli abiti, sul collo, sul mento e
sulla fronte. In alto & scritto in greco il saluto che I'Arcangelo rivolge alla Ver-
gine; « Salve, Maria, piena di grazia». Alla sinistra del Redentore ¢ la Vergine
Annunziata (fig. 7) che indossa un manto blu decorato in basso da fasce ricamate
ed una veste a fitte pieghe. I lineamenti sono duri, il volto rotondeggiante, gli
occhi poco allungati. Il nimbo giallo & ornato di perline. Nella mano sinistra la
Vergine regge il fuso e la conocchia. Ai lati del capo si leggono le lettere greche
MP e OV. Le condizioni dell’affresco sono pessime. La parte inferiore di esso &
stata quasi completamente coperta dall'intonaco. Su uno dei quattro pilastri
(quello originale) si distinguono i resti di alcune immagini. Si notano i resti delle
figure di tre santi (fig. 8): di quella di sinistra — forse San Teodoro — sono ri-
masti parte del manto decorato da perline bianche e ricadente su una tunica a
pieghe profonde con bordo riccamente ornato, la parte sinistra del busto e quasi
meta del volto che mostra una barba appuntita ed occhi e capelli neri. Al centro
¢ un santo con barba e capelli bianchi, che porta una tunica con penula scura
e pallium a tre croci. Il santo — forse San Nicola — regge nella mano sinistra un
libro decorato da perline bianche e con la destra benedice alla greca. A destra &
una santa, che indossa su una tunica bianca ornata in basso da una fascia rica-
mata, un corto mantello trattenuto sul petto da una borchia e orlato da una fila
di perle e decorato da un motivo a cerchietti. Nella mano destra tiene una piccola
croce. Il volto ovale ¢ incorniciato dai capelli; gli occhi sono piuttosto rotondeg-
gianti, le sopracciglia molto arcuate, il naso allungato, Molto probabilmente si
tratta dell'immagine di Santa Cristina.

Le condizioni di quest'affresco sono mediocri. Durante i restauri del 1960
esso ha subito ulteriori danni. Al di sotto si intravede almeno un altro strato di
intonaco affrescato. Sulla parete sinistra & un’altra immagine di Santa Cristina
(fig. 9), con un mantello rosso foderato di bianco: Un velo mantenuto da un dia-
dema di perle e terminante sulle spalle con una frangia le copre il capo. La veste
scura e orlata da ricami alla scollatura scende in larghe pieghe. La santa tiene
sul petto una crocetta e alza la sinistra a palma aperta verso l'esterno. Il nimbo
¢ cosparso di rosette formate da puntini bianchi. Ai lati del capo & l'iscrizione
esecetica. Il volio piuttosto allungato & rovinato in basso e presenta occhi sottili
ed allungati e sopracciglia appena segnate. Un'altra immagine di Santa Cristina
(fig. 10) & sulla parete destra. Ella indossa lo stesso costume della santa raffi-
gurata sul pilastro. Su una tunica bianca segnata da forti ombre e terminante
con una fascia decorata, indossa un breve manto e nella mano destra regge una
crocetta. Un filo di perle orna i capelli, il viso & largo, la resa degli occhi e delle
sopracciglia ¢ simile a quella dell'altra raffigurazione, rispetto alla quale si nota
una certa preferenza per le ombre pit marcate e la tendenza ad appesantire il
segno.

Quest’affresco, comunque, sembra opera di un artefice pilt rozzo e meno
esperto. Alla sinistra di questo € un altro affresco, raffigurante anch'esso Santa
Cristina. Quasi completamente illeggibile, esso risalirebbe all’810 e rappresente-
rebbe, percio, la fase piu antica della decorazione della cripta salentina. Trascu-
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rato proprio a causa della sua scarsa leggibilita, solo di recente esso ¢ stato
preso in considerazione dalla critica. Nella parete di fondo di fronte all'ingresso,
& un arcosolio. Sulla parete dell’arcosolio & un'iscrizione disposta su due colonne

Fig. 6 - L'Arcangelo Gabriele.
(Foto Soprintendenza Gallerie Bari)
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Fig. 7 - La Vergine Annunziata.
(Foto Soprintendenza Gallerie Bari)

— La foto mostra l'affresco prima dell'ultimo restauro, pressappoco nello stato
in cui lo vide nel 1939 Alba Medea.
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su fondo di colore giallastro, attualmente quasi completamente illeggibile, proba-
bilmente di carattere funerario. Al centro dell'iscrizione ¢ una figura non facil-
mente identificabile (forse San Teodoro, forse Santa Marina). Nell'intradosso del-
I'arco sono a sinistra la Vergine con il Bambino benedicente alla greca ed a
destra San Nicola. Entrambi gli affreschi sono di fattura piuttosto scadente.

Fig. 8 - San Teodoro, San Nicola, Santa Cristina.
(Foto Soprintendenza Gallerie Bari)
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Presso l'entrata & la testa di una Santa Marina dai capelli rossi e dagli occhi
a mandorla.

Fig. 9 - Santa Cristina.
(Foto Soprintendenza Gallerie Bari)
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Santa Cristina.

Fig. 10

(Foto Soprintendenza Gallerie Bari)
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Al momento attuale non si conosce con certezza la data della fine del rito
greco a Carpignano (1). Si sa soltanto che nel '600 la cripta passod sotto il controllo
dei preti latini, i quali fecero coprire con la calce la volta e buona parte delle
pareti, dando inizio ed in maniera determinante alla sistematica opera di distru-
zione delle testimonianze pittoriche in essa contenute. Ad essa concorse un pe-
riodo di abbandono o almeno di scarso rispetto della cripta, che, aggredita dall'u-
midita, vide deperire ulteriormente gli affreschi sopravvissuti. Attraverso le due
scale che immettevano nella cripta l'acqua piovana cadeva in grande quantita.
Ai danni operati dall'uomo si aggiunsero quelli causati dalla nitrificazione. Solo
nel 1775 e per iniziativa di un prete locale, don Francesco Maria Manieri, vennero
intrapresi i primi lavori di restauro durante i quali si attud la sistemazione della
cripta sia all'interno che all'esterno e dei quali si apprendono notizie da un
manoscritto dello stesso promotore, che annota anche le visite che uomini di
ogni ceto rendevano alla Ss. Vergine delle Grazie (cui un tempo era dedicata la
cripta) per ringraziarla dei benefici ricevuti o per chiederne. Nel suddetto mano-
scritto, compilato per incarico del Vicario Generale di Otranto, don Bartolomeo
Criscuoli di Castellammare, sono menzionati tutti i miracoli che la Vergine ope-
rava. A partire dal 1760 e attraverso le annotazioni del manoscritto si pud rico-
struire la storia della cripta. In quell’anno per mancanza di suppellettile sacra
venne sospeso per ordine di don Melchiorre Settosini, Vicario Generale di Monsi-
gnor Caracciolo, l'altare della Vergine delle Grazie; sino al 1767 si celebro una
sola messa all’'anno nel giorno della festa della Vergine. Ma gia nel 1766 si era
provveduto a compiere alcuni lavori di sistemazione — piuttosto discutibili sotto
il profilo tecnico — per interessamento di don Zaccaria Manieri (fratello di don
Francesco Maria) nella speranza di salvare almeno la sezione minore della cripta,
che ospitava l'altare della Vergine delle Grazie e che in origine era dedicata a
Santa Marina.

La sezione maggiore venne separata dall’altra per mezzo di un muretto e,
abbandonata e deteriorata, fu privata della scala di accesso e infine chiusa. Opera-
zione, questa, di cui non si conoscono con certezza le ragioni. Molto probabil-
mente questa decisione fu dovuta al fatto che don Zaccaria Manieri era partico-
larmente devoto alla Vergine delle Grazie, che anni prima l'aveva guarito da una
grave malattia e che Santa Marina era considerata la protettrice dei malati di
itterizia a quel tempo piuttosto numerosi. Fino al 1775 la cripta resto in completo
abbandono. In quell’'anno e per iniziativa dei fedeli si comincio il restauro della
cripta, che assunse l'aspetto attuale. Pretesto ne fu l'apparizione ad una vecchia
devota della Vergine, la quale aveva chiesto che la chiesa fosse restaurata e ri-
messa in uso. In pochi mesi e a cura di don Francesco Maria Manieri la cripta
venne risistemata: si costruirono due scale d'accesso ed un altare, si procurarono
un cassone per riporre le suppellettili sacre e quattro banchi, si acquistarono un
calice e due pianete. Anche la volta ed il pavimento furono interessati da questi
interventi di restauro; si consolidarono due pilastri e, nel tentativo di eliminare
I'umidita si rifece il « chiancato » sopra la grotta. Alcuni affreschi vennero ritoc-
cati da un pittore di Castrignano dei Greci, un altro paese del Salento. Nei cin-
que anni successivi altri lavori vennero eseguiti. Con i fondi raccolti con le
offerte e allo scopo di agevolare il soggiorno dei numerosi forestieri che giunge-
vano in pellegrinaggio vennero costruiti due locali annessi alla cripta, la quale

(1) Le notizie relative alla storia della cripta sono attinte da: L. CAPONE, La
cripta delle Sante Marina e Cristina in Carpignano salentino, Fasano, 1977, pagg.
19-26. Allo stesso testo si rimanda per una bibliografia piit ampia sulla cripta.
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continud ad essere abbellita. Risale a questo periodo il primo e malaccorto tenta-
tivo di vero e proprio restauro degli affreschi. Nella zona inferiore di alcune im-
magini — la Vergine Annunziata e la Vergine col Bambino entrambe situate nella
sezione dedicata a Santa Cristina — sono stati riportati in due riquadri i
nomi dei pittori che eseguirono gli affreschi raffiguranti il Redentore e l'indica-
zione dell'anno secondo il calendario bizantino e secondo il nostro. Ma per fare
cio si coprirono dei brani di affreschi con intonaco che solo recentemente & stato
eliminato. Altri affreschi vennero allora cancellati perché « corrosi dal tempo ».
La cripta subi un altro periodo di abbandono e gli affreschi rimasero in preda
ai danni delle infiltrazioni d'acqua. Al 1960 risale un altro intervento che, perd
si limitd a rendere piu agibile ed accogliente la cripta, non intervenendo sugli

affreschi in vista con restauri né su quelli coperti dall'intonaco per riportarli alla
luce.

Sul problema della datazione degli affreschi di Carpignano e della provenienza
e formazione degli artefici, hanno espresso in passato il loro parere studiosi come
il Diehl, il Toesca e la Medea.

Il Diehl (2) ritenne di dover riunire in vari gruppi e secondo un criterio
cronologico gli affreschi in questione, assegnando al XV secolo le immagini raffi-
guranti Santa Cristina e la figura di San Nicola, al XII quelle dei santi sul pila-
stro e al XII quelle che coprono l'intradosso dell’arcosolio. A suo giudizio, comun-
que, gli affreschi pilt interessanti sono quelli che raffigurano il Redentore ed in
particolare quello datato 959, sia per la sua antichita sia per la presenza di carat-
teri tipicamente orientali. Egli scrive (3): «Je ne crois point qu'en dehors des
miniatures des manuscrits, on connaisse aujourd’hui aucune peinture byzantine
plus ancienne, et d'une antiquité plus siirement établie: c'est dire toute l'impor-
tance qu'ont, malgré la médiocrité de l'éxecution, les fresques de Carpignano, si
I'on peut démontrer d'une facon évidente leur origine orientale ».

Effettivamente, come sottolined la Medea (4), I'affresco del 959 si pud avvici-
nare ad esempi dell’'arte cristiana d’oriente ed in particolare ai mosaici del con-
vento di San Luca in Focide, risalenti al secolo XI, in cui piu volte la figura del
Redentore presenta gli stessi caratteri fisionomici: viso ovale, grandi occhi a
mandorla, capelli scuri, barba corta. Lo stesso « fare largo e vigoroso» che il
Diehl (5) riscontrd negli affreschi focidesi, la Medea (6) notd anche nelle pitture
di Carpignano, che, anche se eseguite mediocremente, hanno pur sempre una
« solidita » ed una « grandezza » non comuni. Il Diehl non ritenne gli affreschi
laterali coevi a quello raffigurante il Cristo. Ma sia la Medea (7) sia il Toesca (8)
sono propensi a considerare le tre immagini un insieme inscindibile, opera di
Teofilatto. Le differenze nella forma dei visi delle tre figure potrebbero dipendere
dal fatto che si tratta di persone di eta diversa. Caratteri differenti presentano
le due immagini del Cristo: maestoso quello del 959, piui rigido e con uno sguardo
triste e fisso quello del 1020; il primo ha un volto ovale e guance ben modellate,
il secondo, irivece, ha un viso pilt allungato e guance piatte. La figura del Cristo
nell'affresco piu tardo perde « solidita » e « ampiezza », diventando « pili secca ed

(2) C. DieHL, L'art byzantin dans !'Italie méridionale, Paris, 1894, pagg. 29-34.
(3) IpeM, Ibidem, pag. 34. . e

(4) A. MEDEA, Gli affreschi delle cripte eremitiche pugliesi, Roma, 1939, pag. 116.
(5) C. DieHL, La peinture byzantine, Paris, 1933, pag. 23.

(6) A. MEDEA, op. cit., pag. 116.

(7) IbEM, Ibidem.

(8) P. ToescA, Storia dell’arte italiana, Roma, 1927, vol. I, pag. 421, nota 32.
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angolosa » (9). In conclusione — afferma la Medea (10) — gli affreschi di Carpi-
gnano, anche se di fattura piuttosto modesta, sono molto interessanti sia « per la
varietd dei caratteri stilistici » in essi presenti sia « per la datazione di alcuni
di essi ».

I1 gruppo del Cristo e dell’Annunciazione & — secondo la studiosa (11) — « ope-
ra di sicura derivazione orientale, frutto di una lunga tradizione iconografica e sti-
listica, se pure in esse, abbandonati i canoni del piu colto colorito bizantino, trionfi»
— come scrive il Toesca (12) — «una maniera piu volgare derivata da deforma-
zioni e alterazioni sempre maggiori e sempre piu convenzionali di procedimenti
antichi », che « associa a certa durezza e asprezza nelle lumeggiature, alla fattura
trita dei panni una nobile larghezza di forme » e che « non & improbabile sia stata
molto diffusa nelle estreme regioni dell'Italia meridionale, abbia avuto degli ac-
centi locali — forse appunto in quella durezza di fattura — sia stata quasi una
varieta dell'arte bizantina in remote provincie ». Anche secondo il Lavermi-
cocca (13) negli affreschi di Carpignano & ravvisabile la presenza di un sostrato
locale, individuabile pure in qualche altro esempio (v. la figura di San Nicola nel-
I'omonima cripta di Mottola), che mostra delle strette connessioni con la Koiné
cristiano-orientale soprattutto cappadoce e con quella greco-provinciale. Dal punto
di vista stilistico gli affreschi di Carpignano possono essere accostati (14) a quelli
di Giilu Dere (cappella di Ayvali Kilisse), datati al primo ventennio o intorno
alla prima meta del secolo XI e a quelli della « Trikonchos » di Tagar assegnabili
al 1080. Per quanto concerne le analogie istituibili con alcuni esempi greci il
Lavermicocca (15) cita gli affreschi cretesi pit antichi, come il Cristo della Deésis
di «S. Eutichio Retimne » o quelli delle chiese di « S. Michele Arcangelo » e della
« Koimesis » a Kardaki, i quali, pur non essendo databili in maniera certa, mo-
strano evidenti somiglianze stilistiche ed iconografiche con gli affreschi di Carpi-
gnano. La presenza di una pittura cosi particolare nel centro salentino — conclude
il Lavermicocca (16) & ancora storicamente da spiegare, anche se il Guillou (17)
ha ipotizzato l'esistenza di una officina locale nella vicina Otranto, cui sia Teofi-
latto sia Eustazio avrebbero potuto fare capo. Alla conferma di tale supposizione
si oppongono (18) molte difficolta causate sia dalla mancanza, al momento attuale
di altri affreschi vicini a quelli di Carpignano sia dalla impossibilita di ricono-
scere nella successiva produzione dei secoli XI e XII, uno sviluppo sia formale
che di contenuti, collegato in ambito otrantino a quegli affreschi.

(9) A. MEDEA, op. cit.,, pag. 117.

(10) IpEM, Ibidem.

(11) Ipem, Ibidem.

(12) P. Togsca, op. cit., vol. 1, pag. 412,
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